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1. ОБЩАЯ ХАРАКТЕРИСТИКА РАБОЧЕЙ ПРОГРАММЫ 

УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА ОП. 05 «Анализ музыкальных произведений» 

1.1. Место дисциплины в структуре основной образовательной 

программы:   
Учебный предмет ОП. 05 «Анализ музыкальных произведений» 

является обязательной частью основной профессиональной образовательной 

программы среднего профессионального образования по специальности 

53.02.06 Хоровое дирижирование на базе основного общего образования с 

получением среднего общего образования , а также в соответствии с ФГОС 

СОО  и ФГОС СПО по специальности 53.02.06 Хоровое дирижирование 

Особое значение предмет имеет при формировании и развитии 

следующих ОК и ПК: 

ОК 1. Понимать сущность и социальную значимость своей будущей 

профессии, проявлять к ней устойчивый интерес. 

ОК 2. Организовывать собственную деятельность, определять методы и 

способы выполнения профессиональных задач, оценивать их эффективность и 

качество. 

ОК 3. Решать проблемы, оценивать риски и принимать решения в 

нестандартных ситуациях. 

ОК 4. Осуществлять поиск, анализ и оценку информации, необходимой для 

постановки и решения профессиональных задач, профессионального и 

личностного развития. 

ОК 5. Использовать информационно-коммуникационные технологии для 

совершенствования профессиональной деятельности. 

ОК 6. Работать в коллективе и команде, эффективно общаться с коллегами, 

руководством. 

ОК 8. Самостоятельно определять задачи профессионального и личностного 

развития, заниматься самообразованием, осознанно планировать повышение 

квалификации. 

ОК 10. Использовать умения и знания учебных дисциплин федерального 

государственного образовательного стандарта среднего общего образования в 

профессиональной деятельности. 

ОК 11. Использовать умения и знания профильных учебных дисциплин 

федерального государственного образовательного стандарта среднего общего 

образования в профессиональной деятельности. 

  

ПК 1.1. Целостно и грамотно воспринимать и исполнять музыкальные 

произведения, самостоятельно осваивать хоровой и ансамблевый репертуар (в 

соответствии с программными требованиями). 

ПК 1.6. Выполнять теоретический и исполнительский анализ музыкального 

произведения, применять базовые теоретические знания в процессе поиска 

интерпретаторских решений. 

ПК 2.2. Использовать знания в области психологии и педагогики, специальных 

и музыкально-теоретических дисциплин в преподавательской деятельности. 

ПК 2.4. Осваивать основной учебно-педагогический репертуар. 

ПК 2.8. Владеть культурой устной и письменной речи, профессиональной 

терминологией. 
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1.2. Цель и планируемые результаты освоения дисциплины: 

В рамках программы учебной дисциплины обучающимися осваиваются 

умения и знания 

Код 1 

ПК, ОК, 

ЛР 

Умения Знания 

ОК 1-6, 8, 

10, 11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 выполнять анализ 

музыкальной формы; 

 рассматривать 

музыкальное 

произведение в 

единстве содержания и 

формы; 

 рассматривать 

музыкальные 

произведения в связи с 

жанром, стилем эпохи 

и авторским стилем 

композитора; 

 

 простые и сложные 

формы, вариационную и 

сонатную форму, рондо 

и рондо-сонату; 

 понятие о циклических и 

смешанных формах; 

 функции частей 

музыкальной формы;  

 специфику 

формообразования в 

вокальных 

произведениях. 

 

 

2. СТРУКТУРА И СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ 

2.1. Объем учебной дисциплины и виды учебной работы 

Вид учебной работы Объем в часах 

Объем образовательной программы учебного 

предмета 
57 

в т.ч. в форме уроков 38 

Промежуточная аттестация 
Семестровая 

оценка 8 семестр 

Во всех ячейках со звездочкой (*) (в случае её наличия) следует указать объем 

часов, а в случае отсутствия убрать из списка за исключением 

самостоятельной работы. 
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2.2. Тематический план и содержание учебного предмета Анализ музыкальных произведений 

 

Наименование  

тем и разделов 

 

 

Содержание учебного материала и формы организации 

деятельности обучающихся 
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               1                                           2    3    4 

Раздел 1. Введение в учебную дисциплину 

Тема 1.1. Содержание учебного материала 

Музыкальное 

произведение и его 

анализ  

Анализ  и синтез как форма познания сложного целого.  Методы анализа 

музыкальных произведений – структурный, системный  (раздельно: 

мелодия, гармония и т.д.), целостный, жанрово-стилевой,  сравнительный. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал: методы анализа музыкального произведения 

0,5 

Тема 1.2. Содержание учебного материала 

Музыкальная речь Интонационная природа музыки. Членение музыкальной речи. Мотив и 

слово. Интонационное развитие. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал:  

-термины: интонация, стиль, полистилистика, семантика, понятие о 

мигрирующих интонационных формулах, понятие о специфике 

музыкального содержания.  

-сведения об исторической эволюции музыкальных форм и основных 

методах анализа музыкальных произведений. 

Уметь определять в музыкальном тексте признаки конкретных 

интонационных формул. 

0,5 

Тема 1.3. Содержание учебного материала 

Элементы 

музыкального 

языка 

Музыкальный язык и его элементы, их характерные выразительные и 

формообразующие качества. 

4 

 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 
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1. Мелодия. Значение мелодии в ряду специфически музыкальных 

средств выразительности. Типы мелодического движения. 

2. Гармония. Гармонические средства формообразования. (членение 

на части, объединение построений, варьирование, тональный план, 

органный пункт и т. д.). 

3. Ритм как фактор временной организации в музыке. Метр – 

акцентная сторона ритма. Значение ритма и метра для жанровой 

основы; становление типичных ритмических фигур в танцевальных 

жанрах. Разнообразие ритмических рисунков (пунктирный ритм, 

синкопированный ритм, равномерная пульсация). Регулярный и 

нерегулярный типы ритмики. 

4. Склад – принцип изложения голосов, фактура – конкретный вид 

реализации музыкальной ткани, тип взаимосвязи компонентов 

музыкального текста. Связь фактуры и жанра. Одноголосный склад. 

Типы музыкальной фактуры– монодия,  подголосочность,  

полифония. гомофония, аккордовый склад, виды 

«аккомпанеиентной» фактуры, смешанные типы фактуры. 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал:  

-определение мелодии, приемы мелодического развития, понятие о 

мелодической линии, виды мелодических кульминаций, местоположение 

кульминаций, 

-определение метра, виды метра, стопы, определение ритма, полиметрии, 

понятие о гемиоле, понятие о квадратности и неквадратности,  

-определение гармонии, формообразующие факторы гармонии, красочно-

колористическую роль гармонии,  

-понятие о складе, типы складов (монодия, полифония, гармония, 

гетерофония), понятие о фактуре, виды фактур (монофоническая, 

полифоническая, аккордовая, гомофонно-гармоническая, смешанные 

2 
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виды), понятие о фигурации, виды фигураций (гармоническая, 

мелодическая, ритмическая, смешанная), дублировка.  

Уметь  при анализе музыкальных произведений определять:  

-приемы мелодического развития,  

-местоположение кульминации и средства ее достижения,  

-признаки согласования и противоречия мотива с тактом,  

-особые метроритмические эффекты,  

-признаки тяжелых и легких тактов,  

-квадратные и неквадратные структуры,  

-выразительное значение ритмических рисунков,  

-формообразующие и колористические приемы гармонии, 

-тип фактуры, функции голосов фактуры, виды фигураций.     

Тема 1.3. Содержание учебного материала 

Музыкальная тема. 

Функции разделов 

музыкальной 

формы 

Тематический материал, его виды. Тема как смысловая основа 

дальнейшее становление музыкальной формы. Приемы развития 

музыкальной темы. 

Функции разделов музыкальной формы. Отражение в них  функций 

начала, развития, завершения. Специфические музыкальные 

композиционные функции (экспозиция, разработка, связка-ход, 

реприза).  Типы изложения, характерные для каждого раздела формы. 

Тональный план сочинения. Кульминация как высшая точка 

напряжения.  Основные принципы развития в музыкальной форме: 

повторяемость, вариационность, разработка, сопоставление, свободное 

развертывание, репризность. 

 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал:  

-определение музыкальной темы, тематизма, тематического материала, 

понятие об общих формах движения,  

0,5 



 
 

7 

-виды тематического развития (точное повторение, варьированный 

повтор, вариантность, секвентное повторение, мотивная разработка, 

производность тем, контрастное сопоставление, образно-жанровая 

трансформация, полифоническое развитие),  

-определения мотива, фразы, цезуры, признаки цезуры (повтор, пауза, 

контраст, ритмическая остановка, завершение мелодической волны, 

гармонический каданс),  

-масштабно-тематические структуры (периодичность, пара 

периодичностей, суммирование, дробление, дробление с замыканием). 

Уметь при анализе музыкального произведения определять виды цезур, 

границы мотивов, фраз, виды тематического развития, масштабно-

тематические структуры. 

Раздел 2. Период, его разновидности 

Тема 2.1. Содержание учебного материала 

Общие черты 

периода 

1. Понятие периода. Части периода. Основные разновидности периода 

по структурному строению: квадратный и неквадратный периоды. 

Органическая и неорганическая неквадратность. Отклонения от 

норм строения – дополнение, расширение. Средства расширения 

периода в инструментальной и вокальной музыке.  

2. Разновидности периода по тематическому строению: период 

повторного и неповторного строения. Период неповторного 

строения и период типа развертывания как отражение тенденции к 

сквозному следованию музыки за текстом в вокальном 

произведении.  

3. Разновидности периода по гармоническому строению: 

однотональный и модулирующий; замкнутый и разомкнутый.  

4. Сложный период и его разновидности. 

    4 

     

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал: 

2 
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-определения периода, предложения, период квадратный и неквадратный, 

период повторного и неповторного строения, период однотональный и 

модулирующий, период единого строения, период замкнутый и 

разомкнутый, период с расширением, период с дополнением, сложный 

период; 

-нормативное строение периода, типы каденций, структурные 

разновидности периодов, приемы нарушения квадратной основы периода. 

Тема 2.2. Содержание учебного материала 

Период как 

самостоятельная 

форма 

Развитые периоды, интенсивное тематическое и разработочное развитие.  

Период как самостоятельное произведение в жанре инструментальной и 

вокальной миниатюры. Черты других форм (трехчастности, сонатности) в 

периоде повторного строения и в периоде из трех предложений. Заметное 

усиление роли расширений, репризирующих дополнений. Особенности 

использования формы периода в вокальной музыке. 

 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать форму периода, рассматривая: 

-жанровые и стилистические особенности тематизма; 

-границы периода (объем в тактах), разновидность периода; 

-границы предложений, число тактов в предложениях (квадратность, 

причины возникновения неквадратности);  

-тематическое строение предложений (точные или видоизмененные 

повторы мотивов, фраз), масштабно-тематическую структуру 

предложений; 

-тонально-гармоническое строение предложений (типы каденций, 

тональный план). 

0,5 

 Практическое занятие: анализ музыкальных примеров 1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 
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ЛР 20 

Раздел 3. Простые формы (двух и трёхчастные)  

Тема 3.1. Содержание учебного материала 

Простая 

двухчастная форма 

Определение простой формы. Типы простой двухчастной формы: 

однотемная (развивающая), разнотемная (контрастная). Образование 

однотемной формы на основе принципа продолжения развития темы; 

образование разнотемной формы на основе принципа контрастного 

сопоставления. Репризная и безрепризная двухчастная форма. 

Возможности применения различных типов двухчастных форм в 

инструментальной и вокальной музыке. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать музыкальные примеры в простой двухчастной форме, 

рассматривая:  

-границы частей; 

-строение первой части согласно плану анализа периода; 

-строение второй части: 

 А)простой двухчастной безрепризной формы: тонально-гармоническое 

строение,  

тематический материал  (развивающая, контрастная часть), структура. 

 Б)простой двухчастной репризной формы: разграничение разделов, 

тонально- 

 гармоническое и тематическое строение середины (контрастная, 

развивающая);     

 характеристика репризы в сравнении с соответствующим предложением 

первой   

 части (сходство или различие). 

0,5 

Тема 3.2. Содержание учебного материала 

Простая 

трехчастная форма 

Типы простой трехчастной формы. Однотемная и контрастная. 

Объединение развития и завершения в одной части (простая двухчастная 

форма) или их четкое разграничение и полнота репризного периода 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 
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(простая трехчастная форма). Статическая и динамическая реприза. 

Вступления и коды простых форм. Трехпятичастная форма. Двойная 

трехчастная форма. Применение трехчастной формы в инструментальной 

и вокальной музыке. 

 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать музыкальные примеры в простой трехчастной форме, 

рассматривая: 

-тип формы (развивающая или контрастная); 

-границы частей; 

-строение первой части согласно плану анализа периода; 

-строение середины: тонально-гармонический план, тематическое 

содержание, приемы развития, форма; 

-репризу в сравнении с начальным периодом, отмечая их отличия: 

тонально-гармонические, структурные, фактурные, полифонизация. 

0,5 

 Практическое занятие: анализ музыкальных примеров в простой двух и 

трёхчастной форме 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

Раздел 4. Сложные формы (двух и трёхчастные) 

Тема 4.1. Содержание учебного материала 

Сложная 

трёхчастная форма 

Определение сложной формы. Характеристика сложной трехчастной 

формы. Два типа средней части – тонально-определенное, оформленное и 

завершенное трио, эпизод серединного характера. Реприза статическая 

(Da capo) или динамизированная. Сложная трехпятичастная форма. 

Область применения сложной трехчастной формы (марши, танцы, 

инструментальные пьесы и хоры, средние части сонатно-симфонического 

цикла. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать музыкальные примеры в сложной трехчастной форме, 

рассматривая: 

-тип формы (с трио, с эпизодом); 

-границы между частями; 

-строение первой части по плану анализа простой двухчастной или 

простой трехчастной формы; 

-строение средней части:  

А)середина типа трио по плану анализа простой двухчастной формы, 

простой трехчастной формы, периода;  

Б)середина типа эпизода: тонально-гармоническое развитие, строение.  

-репризу в сравнении с первой частью; 

-тематическое содержание коды (если она есть). 

0,5 

Тема 4.2. Содержание учебного материала 

Сложная 

двухчастная форма 

Определение. Безрепризность, тематическая незамкнутость. Область 

применения: преимущественно в вокальной музыке, в инструментальной 

- фантазии. Соотношения частей: образный, тематический, 

ладотональный, темповой и фактурный контраст, строение и пропорции 

частей. Средства объединения частей: жанровые, стилистические, 

интонационные, фактурные, ладотональные, связующие части. Редкие 

случаи репризной формы в инструментальной музыке. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать музыкальные примеры в сложной двухчастной форме, 

рассматривая: 

-границы между частями; 

-тематический, ладотональный, темповой контраст частей; 

-форму и пропорции частей; 

-средства объединения частей. 

0,5 

 Практическое занятие: анализ музыкальных примеров в сложной двух 

и трёхчастной форме 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 
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ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

Раздел 5. Куплетная форма 

Тема 5.1. Содержание учебного материала 

Куплетная форма, 

её разновидности 

 Куплетная форма – древнейшая форма вокальной и танцевальной 

музыки: повторение напева с обновляемым каждый раз словесным 

текстом или танцевальными движениями. Однородный и составной 

куплет. Музыкальная форма куплета: периодичность мотива или фразы, 

пара периодичностей, период, простая или сложная двухчастная форма. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: анализ 

музыкальных примеров 

0,5 

Тема 5.2. Содержание учебного материала 

Куплетно-

вариационная, 

куплетно-

вариантная форма 

 

Куплетно-вариационная форма, ее отличия от куплетной. Внешние 

изменения в куплете при сохранении структуры: варьирование фактуры, 

ритма при сохранении опорных точек мелодии, гармонии. Роль 

полифонических приемов. Куплетно-вариационная форма на основе 

«soprano ostinato». Куплетно-вариантная форма. Большая 

самостоятельность варианта по сравнению с вариацией, появление 

«равноправных видов темы как разветвленное воплощение образа» (В. 

Цуккерман). Существенные изменения мелодии при сохранении наиболее 

ярких мотивов, гармонии. Стабилизирующая роль ритма, фактуры, 

структуры. Вариант как способ внутреннего обогащения темы. 

Типичность вариационности для инструментальных жанров, 

вариантности – для вокальных. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: анализ 

музыкальных примеров 

0,5 

Раздел 6. Вариационные формы 

Тема 6.1. Содержание учебного материала 
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Вариоционность 

как метод 

развития. 

Вариационная 

форма 

Понятие вариационности как метода развития. Применение 

вариационного метода в различных формах. Определение вариационной 

формы. Отсутствие установленного числа вариаций. Происхождение 

вариационной формы. Область применения. Классификация вариаций: 

вариации на basso ostinato, вариации на soprano ostinato, фигурационные 

(строгие) вариации, свободные (характерные) вариации. Вариации на 

одну или на две-три темы.  

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
теоретический материал:  

-определения: вариационный метод развития, вариационная формыа, 

вариации на basso ostinato, вариации на soprano ostinato, «глинкинские 

вариации», строгие вариации, характерное варьирование, свободное 

варьирование, 

-классификацию вариационных форм,  

-приемы варьирования в вариациях на soprano ostinato, приемы 

варьирования в фигурационных вариациях, моменты стабильности в 

фигурационных вариациях, приемы объединения вариаций, приемы 

варьирования в свободных (характерных) вариациях,  

-принципы строения двойных вариаций. 

0,5 

Тема 6.2. Содержание учебного материала 

Разновидности 

вариационной 

формы 

Вариации на basso ostinato. Распространенность в XVII-XVIII веках, 

редкое применение в XIX веке, возрождение в XX веке. Связь формы с 

жанрами пассакальи, чаконы, возвышенный, скорбный характер музыки. 

Типичный интонационный вариант старинной темы: хроматический или 

диатонический ход от I к V ступени с последующим скачком к I ступени. 

Особенность формы: неизменное повторение темы в басу, сохранение 

неизменной тональности, наслоение гармонических или 

контрапунктических голосов. 

Вариации на soprano ostinato. Усложнение куплетной формы, образование 

куплетно-вариационной формы. Преимущественное значение в русской 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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музыке, в опере; понятие о «глинкинских вариациях»; связь с народно-

национальной направленностью творчества. Использование вариаций на 

soprano ostinato в зарубежной музыке и русской музыке XX века в связи с 

программностью. Приемы варьирования: фактурные, гармонические, 

темброфактурные. 

Фигурационные (строгие) вариации. Область применения у венских 

классиков. Характеристика темы: песенно-хоральный склад, форма – 

двухчастная репризная, реже трехчастная или период. Моменты 

стабильности в вариациях: форма, гармонический остов, мелодические 

опоры. Приемы вариационных изменений: фигурирование мелодии и всей 

фактуры, перегармонизация, однократная смена лада, темпа и размера. 

Приемы объединения вариационной формы: ритмические средства, 

фактура, местная группировка вариаций. 

Свободные (характерные) вариации. Применение в XIX и XX веках. 

Характерность вариаций – яркая индивидуализация, прием варьирования 

- внесение черт тех или иных жанров. Свободное варьирование – 

изменение формы, смена тактового размера и темпа, использование новых 

тональностей, введение новой темы. Приближение свободных вариаций к 

сюите. 

Вариации на две темы (реже - три). Два принципа построения двойных 

вариаций: 1)поочередное варьирование каждой из тем, 2)группа вариаций 

на первую и вторую темы. 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать вариации фигурационные (строгие), свободные 

(характерные), на soprano ostinato, рассматривая: 

-тип вариаций; 

-границы темы и вариаций; 

-тему (мелодика, гармония, фактура, форма); 

-каждую вариацию с точки зрения: метода варьирования, ее соотношения 

с темой (что сохранилось от темы, строгая вариация или свободная); 

0,5 
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-способы объединения вариаций в группы; 

-средства контрастирования между вариациями; 

-приемы завершения вариационной формы. 

Проанализировать вариации на basso ostinato, рассматривая: 

-линию баса: границу и строение темы, число проведений темы, характер 

обращения с темой; 

-верхние голоса: приемы развития, границы построений, соотношения 

верхних голосов с басовыми проведениями темы. 

Раздел 7. Рондо. Рондообразные формы 

Тема 7.1. Содержание учебного материала 

Рондо Общая характеристика рондо. Генезис формы рондо. Понятие рефрена и 

эпизода. Исторически сложившиеся типы рондо. Старинное куплетное 

рондо. Отсутствие тематического контраста между частями, 

многочастность, краткость и замкнутость частей – его характерные 

признаки. 

Классическое пятичастное рондо. Тематический и тональный контраст 

рефрена и эпизодов, строение разделов на основе простых форм, 

вариационность при повторении рефрена, наличие сквозного развития, 

появление связующих и заключительных частей – характерные черты 

классического рондо. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать форму рондо, рассматривая: 

-тип формы; 

-границы между темами; 

-тональный план формы; 

-строение каждой темы (по плану анализа периода или простых двух- и 

трехчастных форм в зависимости от типа рондо); 

-все проведения рефрена; 

-эпизоды в сравнении между собой; 

0,5 
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-связующие построения (тонально-гармоническая, тематическая 

характеристика); 

-тематическое содержание коды (если есть). 

Тема 7.1. Содержание учебного материала 

Рондо в музыке 19-

20 столетий 

Особенности применения формы рондо в музыке 19-20 столетий. 

Контрастность частей, моногочастность, свобода тонального плана, 

пропуск рефрена, близость к сюитному циклу. Область применения 

формы рондо. Рондо в вокальной музыке. Рондообразные формы: 

трехпятичастная и двойная трехчастная. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать форму рондо, рассматривая: 

-тип формы; 

-границы между темами; 

-тональный план формы; 

-строение каждой темы (по плану анализа периода или простых двух- и 

трехчастных форм в зависимости от типа рондо); 

-все проведения рефрена; 

-эпизоды в сравнении между собой; 

-связующие построения (тонально-гармоническая, тематическая 

характеристика); 

-тематическое содержание коды (если есть). 

1 

Раздел 8. Сонатная форма 

Тема 8.1. Содержание учебного материала 

Сонатная форма 

как квинтэссенция 

музыкального 

мышления эпохи 

венского 

классицизма 

Сонатная форма как квинтэссенция музыкального мышления эпохи 

венского классицизма, высший тип гомофонной структуры. Определение 

сонатной формы. Разделы сонатной формы.  Основа сонатной 

драматургии, диалектический характер формы. Разграничение понятий 

«соната», «сонатное allegro», «сонатная форма»; термины «партия», 

«тема». Универсальное применение в инструментальной музыке, реже в 

вокальной музыке. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

теоретический материал: 

различие терминов «сонатная форма», «сонатное allegro», «соната»,  

-область применения сонатной формы, основные разделы сонатной 

формы. 

1 

Тема 8.2. Содержание учебного материала 

Разделы сонатной 

формы 

1. Вступление. Темповой контраст вступления по отношению к ГП 

экспозиции. Основные типы вступления: 1)контрастно-

оттеняющее, 2)подготавливающее, в)излагающее лейтмотив или 

иную тему, в дальнейшем противопоставляемую темам сонатной 

формы. Экспозиция, ее определение. Главная партия, ее назначение. 

Активность характера. Два вида тематического строения: 

контрастный и однородный. Отражение в контрастном тематизме 

«фанфар» и «лирических вздохов». Гармонически замкнутые и 

разомкнутые главные партии. Форма ГП: период (повторного, 

неповторного строения, единого строения), предложение, простая 

трехчастная форма, редко – простая двухчастная форма. 

Связующая партия. Назначение: переход к теме побочной, подготовка ее 

тональности, неустойчивый характер. Три этапа связующей партии: 

пребывание в главной тональности, модуляция, предыкт перед побочной 

партией. Два типа начал связующей партии: как второе предложение ГП, 

как дополнение к периоду. Тематизм: продолжение главной темы, ОФД, 

реже – введение новой темы (промежуточной между главной и побочной). 

Различные размеры связующей партии, возможно отсутствие при 

интенсивности развития главной партии. Разграничение понятий 

«связующая партия» (раздел между главной и побочной) и 

«промежуточная тема» (новая тема на «территории» связующей партии). 

Отличие промежуточной темы от побочной при их возникающем 

сходстве. 

3 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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Побочная партия, ее назначение. Типичный характер – мягкий, певучий. 

Характерность производного контраста для тематизма побочной партии, 

часто от второго элемента главной партии («мотивов вздоха»). 

Производность побочной партии путем трансформации мотивов главной 

темы. Наличие двух или трех тем в побочной партии. Тональность 

побочной партии по отношению к главной: доминантовая в мажорных и в 

минорных произведениях, параллельная тональность в минорных 

произведениях, иные соотношения (тональность VI ступени, в мажорных 

произведениях – III мажорной ступени, VI низкой ступени и др.). Этапы 

развития побочной партии: начальное изложение, активизация, сдвиг или 

перелом, иногда прорыв мотивов главной партии, достижение 

кульминации экспозиции. 

Заключительная партия, ее назначение. Типичность активного характера. 

Заключительный тип изложения, прекращение тематического развития, 

кадансирующая гармония, закрепление тональности побочной партии. 

Строение: серия дополнений, отсутствие структур периода. 

2. Разработка, ее назначение. Общее строение разработки: 

1)вступительный или переходный раздел, 2)собственно разработка, 

3)предыкт к репризе. Признаки смены раздела: а)изменение техники 

обработки материала, совпадающее с изменением порядка 

чередования тональностей и с переменой тематической основы, 

б)принцип динамических волн (нарастание-кульминация-спад). 

Тематическое строение разработки: использование всех тем 

экспозиции в прежнем порядке, разработка отдельных тем, иногда 

одной главной партии. Введение эпизодической темы, часто вместо 

побочной темы. Приемы тематического развития: дробление темы, 

вычленение фраз и мотивов, их секвенцирование, полифонические 

приемы – контрапункты, имитации, каноны, фугато. Приемы 

тонально-гармонического развития: модулирование, избегание 

главной тональности, использование субдоминантовых 
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тональностей, минора, неустойчивых гармоний, эллиптических 

оборотов. Свобода тональных планов; тональные планы по квинтам, 

квартам, терциям как прием упорядочения в свободном тонально-

гармоническом развитии разработки. Предыкт перед репризой, его 

построение на доминантовом органном пункте главной 

тональности. Усложненный подход к репризе: ложная реприза. 

Реприза – итог противопоставления экспозиции и разработки. 

Утверждение основного тематизма, устранение тонального контраста. 

Транспозиция побочной и заключительной партий в главную 

тональность или близкую к главной. Приемы динамизации главной 

партии. Изменения в связующей партии: перестройка тонального 

плана, сокращение или расширение, пропуск. В минорных 

произведениях подчинение побочной и заключительной тем 

ладотональности главной партии. Сохранение в побочной теме 

репризы ее первоначального лада. Особые случаи реприз: пропуск 

главной партии (неполная реприза), перестановка главной и побочной 

партии (зеркальная реприза). 

Кода. Небольшие коды. Появление развитой коды у Бетховена 

(кода бетховенского типа). Кода из двух разделов: 1)разработка в первом 

разделе, 2)устойчивость во втором разделе. Кода из трех разделов: 

1)вступительный или переходный раздел, 2)центральный разработочный 

раздел, 3)завершающий, наиболее устойчивый раздел. 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать сонатную форму, рассматривая: 

1.вступление (если имеется). 

2.экспозиция: 

2.1.границы партий; 

2.2.главная партия: тонально-гармоническое строение, тематическое 

строение (однородная, контрастная), форма, количество тем в партии (при 

многотемной партии); 

2 
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2.3.связующая партия: тематизм (сравнивая с ГП и ПП), тонально-

гармоническое развитие, разделы; 

2.4.побочная партия: тональность, тематическое строение (анализировать 

в сравнении с темой ГП), этапы развития и признаки перелома, тонально-

гармоническое завершение, форма, количество тем в партии (при 

многотемной партии), 

2.5.заключительная партия: гармония, тематизм. 

3.разработка: 

3.1.тональный план; 

3.2.тематическое содержание и конкретные приемы тематического 

развития; 

3.3.границы разделов. 

4.реприза и ее отличие от экспозиции. 

5.кода (если имеется): гармония, тематизм, строение. 

Тема 8.3. Содержание учебного материала 

Разновидности 

сонатной формы 

Сонатная форма без разработки. Область применения. Особенность 

строения – пропуск разработки, возможная замена ее модулирующей 

связкой от экспозиции к репризе. Причины отсутствия разработки – 

песенный характер тематизма, медленный темп в медленных частях; 

сжатость, концентрированность тематического изложения в увертюрах. 

Сонатная форма с эпизодом вместо разработки. Область применения. 

Внесение дополнительного контраста по типу трио. Введение 

сопоставлением, а не в процессе развития. Значительные масштабы, 

разнообразное строение. Возвратный ход от эпизода к репризе, случаи его 

перерастания в разработку. 

Сонатная форма с двойной экспозицией (форма классического концерта). 

Принцип диалогичности в жанре концерта, чередование solo и tutti. 

Первая экспозиция: оркестровая, вторая – с участием солиста (сольная). 

Сжатость, однотональность оркестровой экспозиции. Развернутость, 

возможное добавление новых тем в главную и побочную партии сольной 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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экспозиции. Обычное тонико-доминантовое соотношение тем главной и 

побочной партии в сольной экспозиции. Простота разработок. Синтез 

двух экспозиций в репризе: тональный план первой и тематизм второй 

экспозиции. Размещение виртуозной сольной каденции в коде.            

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 
проанализировать сонатную форму, рассматривая: 

1.вступление (если имеется). 

2.экспозиция: 

2.1.границы партий; 

2.2.главная партия: тонально-гармоническое строение, тематическое 

строение (однородная, контрастная), форма, количество тем в партии (при 

многотемной партии); 

2.3.связующая партия: тематизм (сравнивая с ГП и ПП), тонально-

гармоническое развитие, разделы; 

2.4.побочная партия: тональность, тематическое строение (анализировать 

в сравнении с темой ГП), этапы развития и признаки перелома, тонально-

гармоническое завершение, форма, количество тем в партии (при 

многотемной партии), 

2.5.заключительная партия: гармония, тематизм. 

3.разработка: 

3.1.тональный план; 

3.2.тематическое содержание и конкретные приемы тематического 

развития; 

3.3.границы разделов. 

4.реприза и ее отличие от экспозиции. 

5.кода (если имеется): гармония, тематизм, строение.  

1 

 Практическое занятие: анализ сонатной формы 1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 
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ЛР 20 

Тема 8.3. Содержание учебного материала   

Рондо-соната Определение. Разновидности формы. Двоякое название частей. Область 

применения. Жанровая общность с формой рондо (тематизм, характер 

контрастов). Строение рефрена. Опора на сонатный тип соотношений 

рефрена и первого эпизода в экспозиции и репризе. Краткость, простота 

строения ПП, отсутствие сдвига. Способы перехода ко второму 

проведению ГП. Полное или сокращенное второе проведение ГП в 

экспозиции. Вариантность строения второго эпизода: а) контрастный 

эпизод (сходство с трио в сложной трехчастной форме), его строение, 

б)разработка. Реприза: возможность пропуска ГП, четвертое проведение 

ГП как переход к коде, транспозиция ПП. Обязательность коды. 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать форму рондо-сонаты, рассматривая: 

-вид формы; 

-границы и форму тем; 

-тональный план формы; 

-проявление признаков формы рондо и проявление признаков сонатной 

формы. 

0,5 

Раздел 9. Циклические формы 

Тема 9.1. Содержание учебного материала 

Сюитный цикл Определение циклических форм. Основные виды циклических форм в 

инструментальной музыке – сюита, сонатно-симфонический цикл.  

Два вида сюиты – старинная танцевальная, новая сюита. Период 

формирования старинной сюиты, область применения. Строение 

старинной сюиты из четырех основных танцев: аллеманда, куранта, 

сарабанда, жига. Включение дополнительных номеров и танцев: 

а)прелюдия, симфония, увертюра – перед аллемандой, б)менуэт, гавот, 

буре, паспье и др. старинные танцы – между сарабандой и жигой; 

в)пассакалья, чакона – после жиги. Характеристика танцев: национальная 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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принадлежность, темп, метроритм. Тональное единство старинной 

сюиты. Старинная двухчастная форма в танцах, черты фуги в жиге, 

вариации на basso ostinato в пассакалье и чаконе. Жанровые связи частей 

сонатно-симфонического цикла с танцами старинной сюиты. 

Формирование сложной трехчастной формы с трио в последовании 

одножанровых танцев с репризным повторением первого по типу Менуэт 

I – Менуэт II – Менуэт I da capo. Дубли танцев как один из прототипов 

вариационной формы.  

Новая сюита XIX-XX вв. не на основе танцев. Широкие жанровые связи, 

влияние программности, сюиты миниатюр, симфоническая сюита, 

хоровая сюита, сюиты из опер, балетов, музыки к кинофильмам и 

спектаклям, сюиты на фольклорном материале.      

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать сюиту, учитывая 

количество частей: основные танцы и дополнительные номера (если есть); 

-характеристика основных танцев и дополнительных танцев (если есть): 

национальная принадлежность, темп, метроритм, форма; 

-черты других форм в рамках сюиты: жанровые связи частей сонатно-

симфонического цикла с танцами сюиты, формирование сложной 

трехчастной формы с трио (если есть), прототип вариационной формы 

(если есть). 

1 

Тема 9.2. Содержание учебного материала 

Сонатный цикл Сонатно-симфонический цикл. Определение. Область применения. 

Создание венскими классиками циклы из трех и четырех частей. Два вида 

четырехчастного цикла: с медленной частью или скерцо в роли второй 

части. Формы, темп частей цикла. Тональные отношения частей: крайние 

части и менуэт или скерцо (третья часть) в главной тональности, 

медленная (вторая часть) в подчиненной тональности – одноименная, 

субдоминантовая тональности. Расширение тональной сферы в циклах 

второй половины XIX века. Тематические связи частей, наличие 

1 ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 
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лейтмотива. Ненормативное число частей в цикле – двухчастные, 

пятичастные, семичастные циклы.. 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать сонатно-симфонический цикл, учитывая 

-строение цикла: количество частей, соотношение средних частей 

(медленная часть -  менуэт (или скерцо), скерцо - медленная часть). 

-характеристика частей: характер музыки, форма, темп, тональность;  

-приемы создания единства сонатно-симфонического цикла: 

интонационное родство тем, жанровые связи, attaca, реминисценции, 

наличие лейттемы. 

1 

Раздел 10 Обзор форм вокальной музыки 

Тема 10.1. Содержание учебного материала 

Формы вокальной 

музыки 

Вокальная музыка как пример синтетического искусства, основанного на 

взаимодействии текста и музыки. Взаимодействие речевой и музыкальной 

интонации. Анализ синтаксиса в тексте и в музыке. Соотнесение 

строфической структуры стиха с музыкальной формой. 

Жанры хоровой музыки. Особенности построения хоровых форм. 

Одночастные и циклические хоровые произведения. Оратория и кантата. 

Храмовая музыка христианской традиции – литургия, всенощное бдение, 

хоровой концерт в православной церкви; месса, реквием – в католической. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20 

 Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать вокальные формы, рассматривая: 

-жанр литературно-поэтического и музыкального произведения; 

-тип вокальной формы, границы частей и разделов; 

-структуру поэтического текста и его изменения в музыкальном 

произведении: форма поэтического текста в оригинале (строфы, строки в 

стихе) и изменения структуры словесного текста (повторения строк, слов) 

в музыкальной форме; метроритм поэтического текста (рифмы, стопы, 

членение по синтаксису) и музыкальный метроритм (тактовый метр, 

квадратность – неквадратность, ритмический рисунок). 

0,5 
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-выразительные и изобразительные детали вокальной партии и 

инструментального сопровождения в связи со словом. 

Тема 10.2. Содержание учебного материала 

Опера Опера как синтетический жанр. Типы оперной формы – разграниченной 

на «номера» и непрерывной «музыкальной драмы». Сольные, 

ансамблевые, хоровые, оркестровые «номера» – их роль в драматургии 

различных типов оперы. Система лейтмотивов. 

1 

 

ОК 1-6, 8, 10, 

11 

ПК 1.1, 1.6, 

2.2, 2.4, 2.8 

ЛР 20  Внеаудиторная (самостоятельная) работа обучающегося: 

проанализировать отдельные оперные сцены, рассматривая: 

-тональный план, специфику композиционной структуры всей сцены, 

тематизм (жанровая основа, интонационные повторы, лейттемы), 

строение составляющих сольных, ансамблевых, хоровых номеров, роль 

оркестра. 

0,5 

                                                                                             Всего 38  

 Самостоятельная работа 19  

 Максимальная  57  

 

 



3. УСЛОВИЯ РЕАЛИЗАЦИИ ПРОГРАММЫ УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА 

3.1. Для реализации программы учебного предмета должны быть 

предусмотрены следующие специальные помещения: 

Кабинет  оснащенный оборудованием: комплектом учебной мебели, 

персональным компьютером, проектором, экраном, музыкальным центром, 

фортепиано. 

 

3.2. Информационное обеспечение реализации программы 

Для реализации программы библиотечный фонд образовательной 

организации должен иметь печатные и/или электронные образовательные и 

информационные ресурсы, рекомендованные ФУМО, для использования в 

образовательном процессе. При формировании библиотечного фонда 

образовательной организацией выбирается не менее одного издания из 

перечисленных ниже печатных изданий и (или) электронных изданий в 

качестве основного, при этом список, может быть дополнен новыми 

изданиями. 

3.2.1 Основные печатные издания 

 

Учебно-методическая литература (основная) 

1. Анализ вокальных произведений./ Ручьевская Е., Широкова В., 

Иванова Л. и др. Л., 1989 

2. Бонфельд М. Анализ музыкальных произведений. В 2-х частях. М., 

2003 

3. Задерацкий В. Музыкальная форма. М., 1995 

4. Заднепровская Г. Анализ музыкальных произведений. Вып.1. М., 

2003 

5. Козлов П., Степанов А. Анализ музыкального произведения. М., 

1960 

6. Кюрегян Т. Форма в музыке XVII-XX веков. М., 1998 

7. Лаврентьева И. Вокальные формы в курсе анализа музыкальных 

произведений. М., 1978 

8. Мазель Л. Строение музыкальных произведений. М., 1986 

9. Мазель Л., Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений. М., 

1967 

10. Ройтерштейн М. Основы музыкального анализа. М., 2001 

11. Ручьевская Е. Классическая музыкальная форма. Спб., 2004 

12. Способин И. Музыкальная форма. М., 1984 

13. Тюлин Ю. и др. Музыкальная форма. М., 1974 

14. Тюлин Ю. Строение музыкальной речи. Л., 1962 

15. Холопова В. Формы музыкальных произведений. М., 2001 

16. Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений: Общие 

принципы развития и формообразования. Простые формы. М., 1980 

17. Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений: Сложные 

формы. М., 1983 
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18. Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений: Вариационная 

форма. М., 1974 

19. Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений: Рондо в его 

историческом развитии. Ч.1. М., 1988 

20. Цуккерман В. Анализ музыкальных произведений: Рондо в русской 

музыке. Ч.2. М., 1990 

Учебно-методическая литература (дополнительная) 

1. Арановский М. Симфонические искания. Л., 1979 

2. Арановский М. Синтаксическая структура мелодии. М., 1991 

3. Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. М., 1971 

4. Берков В. Гармония и музыкальная форма. М., 1962 

5. Бобровский В. О переменности функций музыкальной формы. М., 

1970 

6. Бобровский В. Функциональные основы музыкальной формы. М., 

1978 

7. Богатырев С. Сонатная форма Д. Скарлатти // Богатырев С. 

Исследования. Статьи. Воспоминания. М., 1972 

8. Васина - Гроссман В. Музыка и поэтическое слово. М.,1978 

9. Вопросы оперной драматургии. М., 1975 

10. Гейлиг М. Форма в русской классической опере. М., 1968 

11. Генова Т. Из истории basso ostinato XVII-XVIII веков (Монтеверди, 
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4. КОНТРОЛЬ И ОЦЕНКА РЕЗУЛЬТАТОВ ОСВОЕНИЯ  

УЧЕБНОГО ПРЕДМЕТА 

 

Результаты обучения Критерии оценки Методы оценки 

В результате освоения 

дисциплины 

обучающийся должен: 

уметь: 

выполнять анализ 

музыкальной формы; 

рассматривать 

музыкальное 

произведение в единстве 

содержания и формы; 

рассматривать 

музыкальные 

произведения в связи с 

жанром, стилем эпохи и 

авторским стилем 

композитора; 

знать: 

простые и сложные 

формы, вариационную и 

сонатную форму, рондо и 

рондо-сонату; 

понятие о циклических и 

смешанных формах; 

функции частей 

музыкальной формы;  

специфику 

формообразования в 

вокальных 

произведениях. 

 

Оценка «отлично»: 

ответ логичный, полное 

владение теоретическим 

материалом, 

использована 

правильная 

терминология; 

показаны прочные 

профессиональные 

навыки в анализе 

музыкального 

произведения; 

грамотное и 

выразительное 

исполнение 

музыкальных 

фрагментов, 

иллюстрирующих 

теоретический материал; 

Оценка «хорошо»: 

твердо усвоен 

теоретический материал, 

правильно использована 

терминология, но в 

ответе есть 

незначительные 

недочеты; 

показаны хорошие 

профессиональные 

навыки в структурном и 

целостном анализе 

музыкального 

произведения, но в 

ответе присутствуют 

неточности; 

грамотное и 

выразительное 

исполнение 

музыкальных 

Текущий контроль 

успеваемости 

осуществляется на 

уроках в течение 

семестров и 

проводится в виде:  

устного 

фронтального опроса 

и тестов по 

теоретическому 

материалу 

небольшого объема; 

кратких 

тренировочных 

разборов 

музыкальных форм 

без предварительной 

домашней 

подготовки; 

проверки домашнего 

задания по разбору 

музыкальных 

произведений. 

Аттестация 

обучающихся 

осуществляется на 

контрольном уроке. 

Ответ студента на 

экзамене должен 

включать 

теоретическую и 

практическую часть: 

ответ на 

теоретический 

вопрос и анализ 

конкретного 

произведения. 

Обязательным 

условием ответа на 
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фрагментов, 

иллюстрирующих 

теоретический материал. 

Оценка 

«удовлетворительно»: 

теоретический материал 

излагается с ошибками; 

слабые 

профессиональные 

навыки  структурного и 

целостного анализа 

музыкального 

произведения; 

затруднения при ответе 

на дополнительные 

вопросы;  

неуверенное, с 

ошибками исполнение 

музыкальных 

фрагментов. 

Оценка 

«неудовлетворительно»:  

отказ от ответа или 

наличие грубых ошибок 

в ответе;  

отсутствуют 

практические навыки 

структурного и 

целостного анализа 

музыкального 

произведения; 

отсутствие музыкальных 

иллюстраций к 

теоретическому 

вопросу. 

теоретический 

вопрос является 

умение 

обучающегося 

подтвердить 

(проиллюстрировать) 

то или иное 

теоретическое 

положение 

музыкальными 

примерами (по 

выбору). 

Контрольный урок 

охватывает материал 

всего курса. 

 

 

 

 


